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nltalsky zanr* Leopolda Pollaka a jeho prazskeé prijeti

Aneta Klouzova

uvobp

Rodék z Cech, #imsky rezident a malif vyjevii ze Zivota lidu zaujima v ¢eské historio-
grafii uméni 19. stoleti specifické postaveni. Vzhledem k tomu, Ze nebyl svou umélec-
kou kariérou spjat ani s ¢eskym, ani s jinym ndrodnim prostredim své doby, zustala
vétsina jeho tvorby dodnes rozptylena. Jeho dila se dnes nachézi zejména v soukro-
mych sbirkdch, hlavné v Némecku, pokud nejsou dosud zcela nezvéstna a zndma jen
zprostredkovaneé z jejich dobovych ohlast. Nasledujici studie predstavuje zdkladni
sondu do nyni vefejné dostupnych zdroji informaci o Pollakové tvorbé. Dilezitou
soucasti téchto zdroj jsou za danych okolnosti, kromé jinych poznatkd, také odezvy
prazského tisku na jeho obrazy v rodném prostredi.

SPECIFIKA A STRUCNA HISTORIE ,,ITALSKEHO ZANRU“
V EVROPSKEM MALIRSTVi DRUHE TRETINY 19. STOLETI'

V souvislosti s Leopoldem Pollakem a jeho specializaci na ,italsky Zanr* vyvstava nej-
prve potfeba bliZe vymezit toto oznaceni, dobové uzivané — jak jesté ukazeme — pro
jeho tvorbu. Tento tkol ovSem zase vyzaduje zminku o $irsi, zna¢né komplexni pro-
blematice malovaného zanru. K feseni nékterych z téchto otdzek by méla nasledujici
studie svym dilem prispét.

Ackoliv malovany Zanr byl v tradi¢ni akademické doktriné umeéni vzdy néjakym
zpusobem obsaZzen, o jeho historickou prestiz se v evropském prostredi zaslouZily
hlavné vykony nizozemského malifstvi 17. stoleti. Slo predevsim o ztvarnéni soudobého
kazdodenniho Zivota a zpisobu zivota nejsir§ich vrstev spole¢nosti. Pozdéji, béhem roz-
voje méstanskych spole¢nosti v Evropé, malovany Zanr pusobil jako jedno ze ,zrcadel”
jejich ideové sebereflexe a kromé toho jako prostredek jejich sebemanifestace vumeéni.

1 Studie je soudasti pripravy mé diserta¢n{ prace pod nazvem Zdnr v maliFstvi 30.-70. let
19. stoleti v Cechdch ptipravované na Ustavu pro déjiny uméni Filozofické fakulty Univer-
zity Karlovy.
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Malovany zanr ve své tradici i sméru oblibeném $ir§im publikem béhem 19. sto-
leti ztvariioval obvykle néjaky pribéh ¢i déj, ¢asto se zabavnym podtextem. Takovy
daraz pochopitelné nechybél ani v fadé malovanych zanra s italskymi latkami, ale
pritazlivost a specifika italského zanru spo¢ivala jinde. Utvarela se od konce 18. sto-
leti v komplexni souhte tradi¢niho ,image” umélecké Italie, kulturné-politickych
zajmu velmoci o Apeninsky poloostrov i vSeobecné se rozvijejicich etnografickych
studii. Spole¢né vyznani sentimentalismu konce 18. stoleti spo¢ivalo v péstovani
idyly rozvijené pozdéji ve stfedoevropském biedermeieru. Idyla chdpana jako ky-
Zeny stav nad¢asové harmonie byla ze zaalpské Evropy promitdna nejcastéji pravé
do Italie. Svou roli v konkretizaci idedlniho stavu sehral pravé obraz tamni dobové
populace, v souvislosti s hnutim romantismu a zaujetim ptvodni, lidovou kultu-
rou. Neni proto paradoxem, Ze ackoliv se tézisté hlavniho svétového vyvoje uméni
tehdy uZ presouvalo mimo Italii, tamni etnika si spolu s ostatnimi italskymi reali-
emi udrzovala vysadni postaveni i v malifstvi. Itdlie byla mali¥i 19. stoleti zpodobo-
vana v duchu jejiho starsiho, literaturou dosud péstovaného stereotypu jako zemé
puvodniho temperamentu, v némz radovanky, smich, hudba a tanec vZdy prevazo-
valy nad slzami a bidou. Ke stylizaci obrazu lidové Itilie pritom zna¢né prispival
dobové se udrzujici nazor, Ze jde stile o potomky velkych civilizaci a kultur staro-
véku. Vzhled i chovani lidu italského venkova, jeho malebné kroje, obyceje a tra-
dice se diky idealizaci stavaly predmétem soustavného zaujeti ze strany evropské
kulturni verejnosti.

Snad nejnapadnéjsi je tento trend v prostredi umélecké Francie, ktera tradi¢né
vynikala velkorysou podporou uméni i stitem organizovanym studiem umélcti v Ita-
lii. Jako jediny velky centralizovany stat na evropském kontinenté budovala uz od
17. stoleti vehementné pozici PariZe coby svétové smérodatné scény uméni, vyuzivajic
pritom vSestranné evropského kulturniho dédictvi shleddvaného mj. pravé v Italii.
Rimsk4 pobocka patizské Skoly krdsnjch uméni zalozen4 uz roku 1666 Ludvikem XIV.
byla povaZovana za vrchol studia francouzskych adeptd uméni a az do raného 19. sto-
leti si v evropském srovnani uchovala raz nejnaro¢néjsi instituce poskytujici v Italii
podporu rozvoji zahrani¢nich umélca.

Pariz se také zdhy stala celoevropsky vyznamnym zdrojem inspirace pro ztvar-
novani soudobé, lidové Italie. Rozsitovani pozornosti mimo nékdejsi Italii klasickych
vzoru zapocalo jiZ v posledni tfetiné 18. stoleti. Tehdy mezindrodni komunita malird
soust¥edéna hlavné v Rimé stuptiovala pozornost i k jeho okoli a mistni populaci. Roz-
lehl4 oblast stiedni Italie p¥iléhajici Rimu a skytajici pohledy na pomérné nehostin-
nou, avSak v duchu velké antické minulosti vnimanou krajinu fascinovala krajinare
a jako ,pozadi“ byla vyuzivana i malifi historif. Nej¢astéji se tu také angazovali ma-
liri Zanristé. Mistni populace byla modelem pro malovany italsky zdnr mezinirodné
péstovany béhem 19. stoleti. Venkované byli neodmyslitelnou soucésti vefejné scény
Rima a jejich malebny vzhled, chovani, oby&eje i tradice se pro veskeré névstévniky
tohoto mésta staval pozvankou k nédvstévam okolni Campagne.?

2 Pierre-Henri de Valenciennes ve své celoevropsky vlivné pirucce Eléments de perspective
pratique (1799) radil adeptiim uméni ,,... na cestdch zaznamengvat ve skica¥ich kostymy
a obyceje lidu“; viz STEFANI, C. Michallon, Paris 1994, p. 111.
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Na mezindrodnim rozvoji italského Zanru méli v po¢atcich novodobé umeélecké in-
spirace z italského odkazu i aktudlnich redlii Itdlie vyznaény podil maliti pochazejici
ze Svycarska. Prvni platna inspirovand italskou lidovou kulturou v celoevropském
kontextu vznikala rukou Jacquese Sableta v pozdnim 18. stoleti.? Malovany obraz
lidové Italie dale rozvinul Léopold Robert, ktery se usadil v Parizi. Na tamnim Salonu
uméni béhem néstupu programniho romantismu italsky zanr etabloval i pro velky
obrazovy format, a to vyslovné pomoci vyse zminéné obhajoby italského etnika, ze
jde o potomky starovékych Rimant a Ze jejich postoje a vyrazy tvaii si uchovévaji
jesté mnoho z nékdejsi antické krasy. Po vynikajicich Gspésich na parizském Salonu,
kdy L. Robert nadchl publikum i kritiku uméni mj. obrazy Ndvrat ze svdatku panny Ma-
rie, pobliZ Neapole (1827) a Pfichod Zencil do pontinskyich baZin (1831), za¢ala byt jeho dila
$ifena pomoci rytin a u mnoha dal$ich malift podnitila priklon k italskému Zanru.

Navic tento obor zanrové malby nasel v Parizi svého dals$iho vyznamného pro-
pagatora Jeana-Victora Schnetze. Rovnéz tvorba J.-V. Schnetze se stala predmétem
obdivu a napodobovani. Kromé ztvarnén{ italskych historickych latek zahrnovala
vyjevy z kazdodenniho Zivota, nékdy i potencidlné humorné, s nimiz si J.-W. Schnetz
udrzoval oblibu publika kupujiciho uméni a do 60. let 19. stoleti (viz Pistcova ho-
dina vystavend roku 1863 ¢i Snoubenka pasdka koz, 1867). K tomu jesté pFistupovala
skute¢nost, Ze pro malife usazené v Parizi byla fyziognomie italského lidu mnohem
pristupnéjsi nezli kdekoli mimo It4lii. PariZ totiZ zejména od poloviny 19. stoleti za-
zivala prival Itald ,zkousSejicich $tésti“ coby malifi i jejich modely, a zv14sté pocetna
komunita Italt se usadila pobliZ place Pigalle.*

Ned4vno publikovand studie pojednava o pocatcich a vyvoji malovaného zanru ve
Francii, v€etné postaveni obrazu s italskymi latkami.’ Italsky Zanr etablovany jako
oficidln{ sou¢ast vrcholné umélecké tvorby se stal uréitym stereotypem a nakonec se
setkaval i s odporem a otevienou polemikou, nejprve opét v Parizi.®

Nicméné obliba této malifské specializace se dale $itila po celé Evropé. Zéasti snad
iproto, Ze v ni obraz Italie podléhal evropské tradici polarizujiciho chépani spolecen-
skych hodnot, pri¢em?z stinnd stranka byla promitidna do kultur mimoevropskych.
Také kvili témto standardim moralismu udrZovaného na vetfejnosti evropskych

s vz

zem{ tedy nabyval italsky Zanr nddech ,zakdzaného ovoce®, a to nejen ve stredoevrop-

3 Sabletovy vzorniky odévi z riznych regiont Itdlie — Album di trentasei acquerelli di Scene
e Costumi di Roma e del Lazio (1807) a Raccolta di cinquanta costumi pittoreschi incisi all’‘acqua-
forte (1809) — pat#i k prvni viné soustavného studia narodopisu v Evropé.

4 LETHEVE, . La Vie quotidienne des artistes francais au XIX siécle, Paris 1968, p. 80.

5 VOTTERO, M. La peinture de genre en France, aprés 1850, Rennes 2012, p. 139-142.

6 Napf. Ch. Baudelaire si v jedné ze svych slavnych kritik oficidlniho ,Salonu uméni® na
tento stereotyp stézoval slovy: ,Tak! Co si po¢neme s témito obrovskymi italskymi ob-
razy? Jsme v roce 1845 — a abychom se béli, Ze J.-V. Schnetz bude podobné obrazy ma-
lovat je$té roku 1855 viz BAUDELAIRE, Ch. Salon de 1845, Ecrits sur I'art, Paris 2005,
p- 73. Na parizském ,Salonu” italsky Z4nr po poloviné 19. stoleti zastirioval ostatn{ Z4n-
rové vyjevy malitii cestovateld a v 60. a 70. letech si na néj etni kritici stéZovali slovy:
... Italky zaplavily Salon®; viz CHAUMELIN, M. L’Art contemporain: la peinture a I'Exposition
universelle de 1867; Salons de 1868, 1869, 1870; Envois de Rome, Concours, etc., Paris 1873, p. 429.
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ském, nybrz i v zdpadoevropském prostredi. Obraz Italie totiZ nyni Sel vstfic ,orien-
talismu“jako $ir$i tendenci evropské vizudlni i ostatni kultury. Tento kulturni proud
s jeho ptivodné zdpadoevropskou optikou mél své Sirsi zdzemi uz od poc¢atku 19. sto-
leti ve snahach tehdejsich velmoci pronikat d4le na Blizky vychod. Sirsi geograficky
smysl mu dévala zejména Francie, kolonizujici severni Afriku. Tradiéni mocenské
z4jmy pusobily dal i na politicky roztfisténém Apeninském poloostrové. Na druhé
strané se zajmy klasické archeologie, a to i ze strany Britt a Némcti, zdhy rozsirovaly
mimo Egypt na dalsi starovéké kultury Blizkého vychodu. Kromé toho od pocatku
19. stoleti silil odborny zdjem o poznani stavajici kultury jednotlivych souéasti takto
chapaného ,Orientu”. V poloviné 19. stoleti se ustalila praxe vyprav, pfi nichz maliri
s etnografy sdileli schopnost dokumentovat podobu Zivota lidu, jeho zvyk a tradic.
Seri6ézni podklady pro malite orientalisty a orientalni zanr tehdy poskytovala fada
bohaté obrazové vypravenych publikaci, které vSak pro obraz lidové Itilie a jejich
regiont byly k dispozici uz mnohem drive.

K vyvoji béhem druhé tfetiny 19. stoleti 1ze celkové rici, Ze latky ze Zivota italského
lidu nabizely publiku stfedoevropskych vystav uméni vesmés mirné vzrusivy, prija-
telny kompromis mezi krajnostmi divoké smyslnosti vykazované oficidlné do Orientu
a doméci, biedermeierskou idylou.

MALOVANA ITALIKA A ITALSKY ZANR V PRAZE

Italie byla i pro malife vystavujici na prazskych vyroénich vystavich uméni nejobli-
benéjsi a ovsem také nejpristupnéjsi destinaci z jiznich zemi Evropy.” Zatimco vSak na
vystavach v PariZi, ve Vidni i v dalsich centrech uméni stfedni Evropy predstavoval
italsky Zanr pocetnou slozku malovaného zanru, v Praze tvoril spiSe marginalni{ po-
lozku a ptsobil zde hlavné zprostredkované, prostfednictvim grafiky nebo slovniho
zpravodajstvi. Jak naznacila objevna studie o malovanych italikdch na prazské vystave
umeénf, kulminace zdejsiho zajmu o tytolatky spad4 hlavné do mezidobilet 1840 a1864.
Katalogy vydavané k vystavim porddanym Krasoumnou jednotou v Praze z téchto let
zahrnuji celkem 335 obrazt, jez se k Italii poji svym ndzvem, nebo oznacenim mista,
odkud byly zaslany. Z tohoto celku néleZelo priblizné 150 dél ke krajinomalbé a na 120
z nich zachycovalo méstsk4 panoramata ¢i interiéry; malovany zanr byl zastoupen
65 dily. Tento pomér v zastoupeni jednotlivych obort malifstvi neni nijak prekvapu-
jici. Vzhledem k prevaze krajinafstvi na prazské vystavé krajinomalba totiz kvanti-
tativné (a z velké &4sti i kvalitativné) pfevladala také v souboru malovanych italik.

Publikum prazské vystavy uméni mélo pomérné hojnou prilezitost sezndmit se
s rozlehlou a velmi rozmanitou krajinou Apeninského poloostrova. Naopak zanrové

7 Ositi vatah@ uméleckych Cech k It4lii 19. stoleti pojednéava piehledné publikace doplnéna
seznamem pobyt umélct z Cech v Italii; viz PRAHL, R. (ed.) Ach! Italia, cara mia! Umélci
z Cech XIX. stolet a Itdlie (kat. vyst.), Zdpadoceska galerie v Plzni 2011.

s LEUBNEROVA, S. Malovand italika na praZskych vyro¢nich vystavach v rozmezi let 1840
a% 1864, HOJDA, Z. — OTTLOVA, M. — PRAHL, R. (eds.) Nase Itdlie: Stard i mladd Itdlie
v Ceské kulture 19. stoleti, Praha 2012, s. 460-465.
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obrazy z italského prostredi, které byly v Praze k vidéni, naznacovaly uzsi geogra-
fické spektrum. Pokud 1ze z ndzvi vystavenych dél a dal$ich okolnosti soudit, $lo nej-
¢ast&ji o malitské zadznamy ze Zivota lidu kolem nejzivéjsich center uméni — Rima,
Benatek a Neapole. A podobné jako pri krajinomalbé, nechybi ani motivy spjaté s nej-
severnéjsimi regiony Italie a naopak s typicky jiznim prostfedim Sicilie.’

Stejné jako Zanrové obrazy s motivy z doméciho a stfedoevropského prostredsi,
také italské zanry zpodobovaly tamni etnikum pri jeho oblibenych typickych ¢in-
nostech — v rodinném kruhu, béhem préace, pti svatcich, zdbavach a slavnostech.
V ramci italského Zanru se na prazskych vystavich uméni postupné objevilo i nékolik
vyjevi s vojenskymi ldtkami. Naopak motiv italskych banditd, tradiéni ndmét ev-
ropskych malif Zanristd, se v Praze objevil pouze na tfech vystavenych obrazech.!
Také motiv italského pasicka, v Evropé taktka zprofanovany, se na prazské vystavé,
soudime-li podle ndzvii obrazi, uplatnil vyslovné jen ve dvou pripadech: vedle Ignaze
Perelese (roku 1853 vystavil v Praze obraz Italsky pasdcek) pravé diky italskému rezi-
dentu z Cech, Leopoldu Pollakovi. Snad lze této volbé italskych figuralnich motivil
rozumét i tak, Ze prazské publikum umeéni preferovalo v obrazu Itdlie cosi jiného, nez
motivy odkazujici na jedné strané k divokému ,jiznimu“ temperamentu a na druhé
strané k chudému zivotu osob pochézejicich z italského venkova.

Vétsina malovanych italik italského Zanru, byla do Prahy v této dobé zasilana
z Mnichova. To odpovid4 jednak skuteénosti, Ze tehdy prazskym vystavam pocetné
dominovala vrstva mnichovskych umélcti v porovnéni s dal$imi prespolnimi i do-
macimi umélci®, jednak i blizkosti bavorské metropole uméni s Italif. Pouze jedenact
malifi ptivodem z Cech nebo v Cechéch pusobicich ,zdsobovalo“ ve sledovaném ob-
dobi publikum prazské vystavy obrazy s ndmeéty z Italie. Tato dila tvotila méné nez
desetinu z celku dél s italskou tematikou v Praze tehdy prezentovanych.?

KARIERA MALIRE ITALSKEHO ZANRU Z CECH

L. Pollak se mezi malifi pochazejicimi z Cech stal jedinym specialistou na italsky Zanr
ve vy$e zminéném slova smyslu. Kariéru tohoto umélce nejpodrobnéji zaznamenava

9 Ze 65 zanrovych obrazt bylo 12 situovano do Rima, 4 do Neapole, 3 do Benatek, 3 do Cam-
pagne a 1 do Lombardie; viz LEUBNEROVA, S. Malovan4 italika na prazskych vyro¢nich
vystavich v rozmezi let 1840 a% 1864, HOJDA, Z. — OTTLOVA, M. — PRAHL, R. (eds.) Nase
Itdlie: Stard i mladd Itdlie v Ceské kulture 19. stoleti, Praha 2012, s. 464.

10 T¥iobrazy ,historického Zanru® z Itdlie, 3 vyjevy s italskymi bandity a 6 bitevnich vyjevi
z Italie uvadi S. Leubnerové jako samostatné skupiny dél; viz LEUBNEROVA, S. Malovana
italika na prazskych vyro¢nich vystavach v rozmez{ let 1840 az 1864, HOJDA, Z. — OTTLO-
VA, M. — PRAHL, R. (eds.) Nase Itdlie: Stard i mladd Itdlie v éeské kulture 19. stoletf, Praha 2012.

11 PETRASOVA, T. — PRAHL, R. (eds.) Mnichov — Praha. Vytvarné uméni mezi tradici a mo-
dernou / Miinchen — Prag. Kunst zwischen Tradition und Moderne, Praha 2012.

12 LEUBNEROVA, S. Malovan4 italika na praZzskych vyro¢nich vystavach v rozmezi let 1840
a% 1864, HOJDA, Z. — OTTLOVA, M. — PRAHL, R. (eds.) Nase Itdlie: Stard i mladd Itdlie
v Ceské kulture 19. stoleti, Praha 2012, s. 460-465.
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pouze monografie vénovana rakouskym umélciim ptsobicim v Itlii Pollakovy doby."

Pollakovo ,,curriculum vitae“ 1ze nejstru¢néji shrnout nasledujicim zptsobem: po stu-

diu na prazské i videniské Akademii uméni se rozhodl odebrat s podporou zdmoznych

rodié¢f roku 1831 do Italie. V Rimé, kde sv4 formalni studia uméni dokonéil, Zil po delsi
dobu v nevalnych existen¢nich pomérech. Stal se ¢lenem tamni pocetné kolonie za-
hrani¢nich umélcd, a roku 1832 byl mezi spoluzakladateli fimského Deutscher Kiinst-
lervereinu. Obsahlé déjiny rimské komunity némecky mluvicich umélct, sahajici od
pozdniho 18. stoleti ptes slavné vystoupeni Nazarénii v raném 19. stoleti, se tehdy in-
stitucionalizovaly i vizualné v kolektivné kreslené pamétni knize, do niZ L. Pollak pri-
spél 14 pratelskymi portréty. Tradi¢nimi ritudly této komunity byly schtizky v Café
greco i dal$ich zabavnich podnicich, ceremonie na Ponte Molle a vyjizdky na konich

v Cervate u Rima pii svatku patrona malit sv. Lukd$e. DruZny Zivot a zdbavy umélct

prolinaly i do jejich tvorby, stejné jako pratelsky styk s mistnim obyvatelstvem.

L. Pollak byl druznym typem osobnosti. Ve své rané tvorbé byl zfejmé ovlivnén di-
lem svého o deset let starsiho kolegy a krajana Augusta Riedla, kterého potkal v Rimé
a jehoz L. Pollakem malovany portrét se nyni nachdz{ v Mnichové. Na A. Riedla na-
véazal L. Pollak malifskym stylem i ndméty z idylicky li¢eného Zivota italskych ven-
kovanii. Zatimco béhem prvnich let svého fimského pobytu se navzdory svému usili,
podpore pratel a uznani svych kolegt nedockal vyraznéjsiho uspéchu, s mezinarod-
nim etablovinim italského Zadnru v mali¥stvi nastal i v jeho kariéfe obrat. Koncem
30.let 19. stoleti bylo Pollakovo platno pod ndzvem Pastyr, dnes nezvéstné, zakoupeno
jakousi zdmoznou ddmou. Od té doby mali¥ova ,hvézda“ uz stoupala na vrchol obliby
ve 40. letech 19. stoleti, kdy jeho dila byla ziskdvdna do pfednich aristokratickych
i panovnickych sbirek. Jednim z p¥iznaki tohoto uznéni se staly navstévy Ludvika
Bavorského a portugalského krale v Pollakové fimském ateliéru roku 1855.

Uz dlouho predtim, neZ se Pollakova uméleckd kariéra plné rozvinula, zacal vysta-
vovat i v Praze. Pozdéji vice ¢i méné pravidelné obesilal svymi dily prazskou vyro¢ni
vystavu uméni a obéas té% uskute¢tioval kratsi navstévy Cech.” I kdyZ vystava uméni
v Praze nebyla jedinym prost¥ednikem kontaktii Cech s L. Pollakem a jeho italskym
zanrem, d4vaji o nich katalogy této vystavy zédkladni prehled.s
13 GARMS, J. (ed.) Artisti austriaci a Roma dal Barocco alla Secessione (kat. vyst.), Museo di

Roma, Roma 1972.

14 JUSTINUS, O. Deutsche in Italien, Leipzig 1892; KRUGTEN, D. van. Nadorp, Franz, Neue
Deutsche Biographie 18, Berlin 1997, S. 693-694; FUHRICH, J. Lebenserinnerungen, o.]., S. 38;
BOTT, G. — SPIELMANN, H. (eds.) Kiinstlerleben in Rom. Bertel Thorvaldsen. Der dénische
Bildhauer und seine deutschen Freunde (kat. vyst.), Germanisches National Museum, Niirn-
berg 1991; FRANK, M. B. Romantic Painting Redefined: Nazarene Tradition and the Narratives
of Romanticism, Ashgate Publishing, 2001.

15V Praze, kde mél své pribuzenstvo, pobyval L. Pollak roku 1841, v Karlovych Varech roku
1855 a v Maridnskych Laznich roku 1873.

16 Nasledujici prehled Pollakovych obrazii vystavenych v Praze odkazuje letopo¢tem na
rok jejich zdejsiho vystaveni: Panna Marie s JeziSkem, 1831, ¢is. kat. 12; Portréty rodicii ma-
lifovych, 1831, &is. kat. 23 a ¢fs. kat. 24; Vyjev ze Zivota rodiny italského zahradnika, 1835,
¢is. kat.11; Pasdcek v fimské Campagni, 1840, ¢fs. kat. 41; Neapolské dévce s ditétem, 1840,
&is. kat. 37; Graciosa (Pastytka s jehnétem), 1841, v katalogu vystavy ani ve veskerych jeho
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Italské zanry L. Pollaka, jejich vyvoj a prijeti v malifové vlasti 1ze rekonstruovat
také podle odezvy zdejsiho tisku, kterd zahrnovala rovnéz zpravy o umélci, jeho kariéte
atvorbé z ,druhé ruky”. Tyto zpravy lze dale d4vat do souvislosti s Pollakovymi dily dnes
znamymi z vefejnych sbirek i aukei uméni, byt tato souvislost zlistava ¢asto hypoteticka.
Tak jako v jinych pripadech, jsme odkdzani vesmés na nazvy obrazti nebo i jejich slovni
popisy a dalsi charakteristiky v dobovém tisku. Proto i v p¥ipadé L. Pollaka je potfebna
rekonstrukce jeho dila zaleZitosti, kterou by mohly zptesnit jen dalsf objevy a badani.

Charakteristickym dilem uvadéjicim tvorbu z Pollakova raného fimského obdobi
je jeho Maly pasdcek hrajici na pistalu, obraz z roku 1833. Motiv chudého mladého
pistce, pifferari, navazoval na motiv pastevce jako zdkladni postavu jizni idyly a patfil
k nejrozsitenéj$im motiviim malovaného italského zanru. Také L. Pollak sdm pozdéji
vytvoril repliku svého obrazu a motiv vicekrat opét zpracoval.”

Zral4 faze Pollakovy tvorby se zapoc¢ina v poloviné 30. let 19. stoleti a pokracuje
ve 40. letech, kdy malit sledoval dobové zvyklosti malifstvi, vyuzival priklad uméni
starych mistra a pritom akcentoval ¢istotu vyrazu, citové slozky dila i preciznost for-
my.!* V této fazi malif dokdzal mistrné skloubit preferovanou idylickou néladu vyjevu
s co moznd malifsky presnym, realistickym zdznamem detailu odpovidajicim vkusu
dobového publika. Smifen{ tradiéniho idealismu s poZzadavky obrazové iluze v dobé
objevu a rozvoje fotografie predstavovalo zaklad jeho tehdejsiho ispéchu. Zvlasté ce-
néna byla malitova dovednost ztvarnit latky z lidového Zivota Itélie, podle dobové
formulace ,odusevnélé pratelskou a milou gracii.“?

dodatcich nenf dilo uvedeno; Rimskd pastyrskd rodina, 1842, v katalogu vystavy ani ve ves-
kerych jeho dodatcich neni dilo uvedeno; Zena ¢touct dopis, 1847, &is. kat. 69; Turkyné na
mor'ském pobrezi, 1848, Cis. kat. 122; Diana, 1849, ¢is. kat. 134; Preciosa, 1852, &is. kat. 15;
,Pseudo-Pollak®, Ave Maria, 1854 — v katalogu vystavy ani ve veskerych jeho dodatcich
neni dilo uvedeno; Bohemia 27, 8. 10. 1854, priloha k ¢. 238, s. 4 a Bohemia 27, 20. 10. 1854,
&. 248, s. 3; Rimsky pasdcek s pistalou, 1854 — v katalogu vystavy ani ve veskerych jeho do-
datcich nenf dilo uvedeno; srov. pozn. 17; Melusina, 1856, v katalogu vystavy ani ve veske-
rych jeho dodatcich nenf dilo uvedeno. (H. Pollak, 1869, Vlaskd selka s ditétem, &is. kat. 250);
(H. Pollak, 1869, Milek (Amor), &is. kat. 251); Moj#is a jeho sestra Miriam, 1877, &is. kat. 441.

17 Dilo (olej, platno, 39 x 47 cm) bylo 18. 9. 2009 predmétem aukce (Hampel Kunstauktionen,
Miinchen) pod ndzvem Italsky pasdcek sedici na skalisku. Pollaktiv obraz ,,zndmého a obli-
beného pasacka s pistalou”, zmiriuje Bohemia coby jednu ze dvou malifovych vystavova-
nych praci; viz Bohemia 27, 8. 10. 1854, &. 238, s. 4. — Malit roku 1857 zhotovil obraz shod-
né kompozice i podruznych detailii, avsak v jiné barevné tonalité, v ponékud sussi malir-
ské technice a plo$néjsim zndzornénim. Dilo je zndmo pod ndzvem Maly pasdcek hrajici na
pistalu u Claudiina akvaduktu v fimské Campagni. Obraz (olej, platno, 25 x 29,5 cm) byl pred-
métem nékolika aukci. Na jedné z neddvnych aukef (24. 11. 2013 Adam’s, Dublin) byl pre-
zentovéan obraz rozméry témé¥ totozny (olej, d¥evo, 23,5 x 29 cm), pod nédzvem Maly chla-
pec s pistalou, podle Louis-Léopolda Roberta.

18 Viz struénou charakteristiku Pollakova malifského stylu a tematického zaméren{ v ramci
idylického italského Z4nru; viz PRAHL, R. (ed.) Ach! Italia, cara mia! Umélci z Cech XIX. sto-
leti a Itdlie (kat. vyst.), Zdpadocesk4 galerie v Plzni 2011, s. 16.

19 MULLER, A. Kunstnotiz, Bohemia 15, 9. 10. 1842, €. 121, s. 3. Dobové zdiraziiovand ,grécie”

s v

ve vzhledu italského lidu se projevovala i mimo pojedndvany zanr.
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Dobovému publiku pfi malovanych italikdch uéaroval zvlasté Zensky ptavab.
Uplatnéni stereotypu vzhledu a pohybu Itald a inspiraci obrazem Zeny ve starém
umeéni rozvijel vedle mnoha dal$ich tehdej$ich autorti i L. Pollak. Postavu italské Zeny,
zpravidla se zdGraznénou fyzickou krasou, provazel lichotivy, télesné dispozice pod-
porujici odév, byt ¢asto ,usity“ z nejprostsich tkanin, a rovnéz uz zminéné ,pfirozend
gracie” postoje ¢i pohybu. Pfitom obraz Zeny pravé v malovanych italikich nachézel
pro ztélesnéni krasy svij protéjsek i v Zenské distojnosti kodifikované matef'stvim.
Motiv materstvi, takika sakralizovany v dobé biedermeieru s jeho diirazem na hod-
noty rodiny, se zvlasté dobre uplatrioval v prevazné katolickém prostredi a se vzory
nabozenského umeéni starych italskych mistra.?

Pocatek zralé fize Pollakovy tvorby nejlépe reprezentuji uz rozmérnéjsi a vy-
pravné pojaté obrazy s venkovskou rodinou z poloviny 30. let. Roku 1835 L. Pollak vy-
tvoril obraz Pastyrova rodina a roku nasledujiciho obraz Rimskd pastj¥'skd rodina.” Obé
dnes fyzicky zndma4 dila jsou témér totozna. Vyjma drobnych odchylek v barvach zob-
razovanych motivii a v pridatcich detailt na pozdéji zhotoveném platné jsou takika
k nerozeznani. V obou vyjevech se v popredi nachdzi puvabné sestavena skupinka
pastyrovy rodiny: pastyt se dvéma Zenami, malym dévcéatkem a nemluvnétem v ko-
siku spocivajicim na hlavé kle¢ici, na divaka uprené pohliZejici Zeny. Skupinka Jizanti
je zasazena do prihodného prostredi: kamenitd pobfezni zem, stejné jako kaplicka
v levé partii, drobnd figurdlni stafdZ v pravé partii a blankytné modré nebe prihodné
lemuji protagonisty vyjevu.

Obé dila z pocatki vrcholné faze Pollakovy tvorby se nesla v intencich zanrt Lé-
opolda Roberta a v mnohém si s nimi nezadala. Hladka a precisni technika malby,
svézi barevnost a syté svétlo, stejné jako kompozice obrazu d4vaji vzpomenout napt.
na Robertovo platno Mladé divky z Procidy ddvajici pit rybdfi z roku 1827. Pravé uve-
dené dvojici obrazii jsou zpisobem provedeni velmi podobné dal$i dva obrazy, o nichz
mame vizualni evidenci.??

Roku 1841 L. Pollak v Praze dokondil a vystavil své mistrovské dilo Graciosa: Pas-
tytka s jehnétem. Zajem o lidskou totoZnost osob z lidu se projevoval i v nazvech obrazi
nesoucich jména modell a zejména modelek, na pomezi malovaného Zanru a por-
trétu. Také L. Pollak, jak je patrno z ndzvi jeho obrazil, se v tomto sméru drzel pro-
gresivnich tendenci malovaného Zanru.?® Dobova kritika informuje i o dal$im z dél,

20 PRAHL,R. (ed.) Ach! Italia, cara mia! Umélci z Cech XIX. stoleti a Itdlie (kat. vyst.), Zdpadoleska
galerie v Plzni 2011. Vynikajicim prikladem této tvorby je Pollaktiv obraz Mladd Italka s dité-
tem (prvni polovina 40. let 19. stolet, olej, pl4tno, 75 x 100 cm, sbirka dr. Hotavy).

21 Pastyrova rodina, 1835, olej, platno, 100 x 103 cm, Hamburger Kunsthalle. Obraz byl roku
1972 pod ¢fs. kat. 290 prezentovan na vystavé Artisti austriaci a Roma dal Barocco alla
Secessione v Rimé&; viz GARMS, J. (ed.) Artisti austriaci a Roma dal Barocco alla Secessione
(kat. vyst.), Museo di Roma, Roma 1972.

22 Obraz Italskd divka s ditétem byl do roku 1920 souéésti némecké cisarské kolekce. Dalsi sty-
lové i nameétové velmi blizké platno Matcino privitdni zdobilo slavnou kolekci vévody Sun-
derlanda ve skotské Trentham Hall.

23 Soucasna lokace obrazu Graciosa nen{ zndma. Roku 1852 L. Pollak v Praze vystavil obraz
Preciosa; viz pozn. 16. Ve Francii byl jednim z prvnich mali# , Zdnrovych portréti“ Ernest



30 STUDIA ETHNOLOGICA PRAGENSIA 1/2015

jez Pollak namaloval ve stejné dobé jako Graciosu. Byl jim obraz Poutnik, zapadajici do
linie italského Zzanru, le¢ prazské publikum minul, jsouc Pollakem zaslan do Vidné.>*

Vpoloviné 40.let Pollak nachézel inspiraci také v Neapolsku, 1dkajicim malite Zdnru
neméné nez krajinare. Pokud byly tamburinou vybavené tane¢nice tarantelly, vyjevy
z vinobrani a shéru pomerancl z okoli Neapole ¢astymi ndméty maleb L. Roberta,
teprve kolem poloviny 19. stoleti doznaly nejvétsi obliby. Urostlymi postavami Neapo-
litdinek a Neapolitdnt se tehdy zanrové malby vystavované v evropskych metropolich
umeéni jen hemzily. L. Pollak se téchto latek dotkl uz predtim. Roku 1845 vytvoril obraz
Mladd Neapolitdnka s ditétem.? Jde o zachyceni ztepilé a krdsné odéné mladé matky,
jez ve svych dlanich tfima své nahé robatko a v gestu pozdviZenych pazi jej nékomu
ukazuje — snad otci ditéte — stojicimu pod terasou, na niz matka s ditétem spociva.
Vyjev pasobi o to naléhavéji, ze jejich siluety se odrazeji od blankytného pozadi zobra-
zujiciho do dali ubihajici mote a nebe. Malif prileZitostné zasahoval svou tvorbou i do
vyslovneé orientalniho Zzdnru, napt. malbou Turkyné na mor'ském pobrezi z konce 4o0. let.

Pollakova pozdni tvorba od konce 50. let a ze zavéru jeho Zivota se rozsirovala
mimo malifovu specializaci, s obménami vSeobecné oblibeného motivu divky a Zeny.
Castéji se obracela k antické mytologii i lidové pohadce tak, jak to odpovidalo promé-
nam ocekavani publika kupujiciho uméni. Malif v8ak az do konce Zivota nikdy zcela
neopustil Zdnrovou malbu s ldtkou ze Zivota lidu, poplatnou tradici romantiky a bie-
dermeieru. Prikladem jeho dila ze zavéru zivota je Maly bavi¢ z roku 1877.%

Obraz Po koupeli z pozdni fize malifovy tvorby jesté odkazuje k pivodnim mis-
tram italského zanru? a z dnes$nfho hlediska se vyznacuje mistrnou praci se svét-
lem, jen delikdtné zdiraziujic ldkavé partie zenského téla. Pozdni tvorbu Leopolda
Pollaka dobre charakterizuje i ztvarnéni Mladé Rusky z roku 1867.%¢ Dilo vzniklo uz
v dobé, kdy se L. Pollak od chvéjivych svétlostinnych efektd a ,$tavnaté” malby vr-
cholné faze své tvorby uchylil k uhlazenéj$imu, misty az suchému zptsobu malby.

Hébert, obnovitel tradice historické malby spojené s italskym Zdnrem. Na Svétové vysta-
vé v Parizi roku 1855 vystavil obraz nazvany ,Crecenza“. Osmiletou nositelku tohoto jmé-
na malit pfi svém pobytu v San Germano roku 1854 pravidelné vidaval sedavat pod ok-
nem Satlavy, v niz byla véznéna jej{ matka; viz VOTTERO, M. La peinture de genre en France,
apres 1850, Rennes 2012, p. 151.

24 Dflo je nyni v majetku hamburské Kunsthalle; MULLER, A. Kunst-Notiz, Bohemia 14, 7. 12.
1841, priloha k ¢. 147, s. 4.

25 Mladd Neapolitdnka s ditétem, 1845 (olej, pltno, 37,5 x 50,5 cm, soukromé sbirka). Dilo bylo
26. 3. 2004 predmétem aukce (Hampel Kunstauktionen, Miinchen).

26 Maly bavi¢, 1877 (olej, d¥evo, 67 x 89,5 cm, soukromd sbirka). Dilo, piivodné z vlastnictvi
Krajské galerie vytvarného uméni ve Zling, bylo 9. 4. 2002 pfedmétem aukce (Sotheby’s,
London).

27 Pollakova Néznd Zena nemd ve vyrazu tvare ani v poloze téla daleko k divce z nékdejstho ob-
razu Léopolda Roberta Dvé koupajict se, kostym ze San Donata z roku 1827. Robertovo dilo se
naléz4 v Musée des Beaux-Arts v Nantes. Pollak{iv obraz Po koupeli (olej, platno, 50 x 63 cm)
byl v roce 2012 ptedmétem aukce (Diisseldorfer Auktionshaus).

28 Mladd Ruska, 1867 (olej, pldtno, 76 x 100 cm). Dilo bylo v roce 2012 pfedmétem aukce
(Diisseldorfer Auktionshaus).
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PRAZSKE PRIJETi POLLAKOVYCH ZANRU

L. Pollak mél v Praze pred ostatnimi umélci ze zahrani¢i vyhodu, Ze mohl na zdejsi
vyro¢ni vystavu uméni své obrazy zasilat jesté pred jejim otevienim zahrani¢nim
malifdm, protoze mél status nasince. Prazské publikum bylo s Pollakovou tvor-
bou poprvé sezndmeno uz v roce 1831, kdy se malif na vyroé¢ni vystavé prezentoval
tfemi — nikoli Zdnrovymi — obrazy, a coby malir zanrh se L. Pollak zdejsimu pub-
liku poprvé predstavil roku 1835 obrazem s motivem jisté peclivé zvolenym, vzhledem
k typickym z&jmtm éry biedermeieru i ke kulturnimu ,image” Itélie: Vyjev ze Zivota
rodiny italského zahradnika.?

Vyroéni vystavu roku 1840 L. Pollak obeslal uz dvéma obrazy: Pasdcek v fimské
Campagni a Neapolské dévce s ditétem. Ocenil je recenzent periodika Bohemia vénuji-
ciho z tehdejsich prazskych periodik nejvice mista vytvarnému umeéni, univerzitn{
profesor a estetik Anton Miiller. Znéni dobovych posudkii obrazt z doby, kdy byli
¢tendti odk4zani jen na jejich slovni popis, je zajimavé z mnoha hledisek a neslouzi je-
nom k dodateéné vécné identifikaci uméleckych dél. Tézistém popisu byly u mensich
obrazl s jednodussim vyjevem jako v tomto pripadé idealizovana fyziognomie a cha-
rakterové rysy postav. ,,Pro kazdého by bylo t&zké zvolit mezi (Pollakovym) pasaé-
kem z Campagne a jeho malou neapolskou chiivou. Chlapctiv oblicej je idedlné krasny
a navic zivy a opravdové zobrazeny. Jde o zivy obraz, jako kdyby krasny hoch sedél
primo pred malifem. Pod bohatym hnédym obo¢im zati jako oheri par oéi. Na tvarich
oteviené, odvazné a radostné vyhlizejiciho hocha zhne Cerveri zdravi a nevinnosti.
NemuZeme se odpoutat od libeznych Zivotnych a idedlnich ryst tohoto pasacka, ktery
sedi ve svém chudém pasteveckém odévu a vyhliZi jako budouci hrdina. Neapolska
divka je distojnym protipdlem k pasackovi. Milostné se naklani nad nemluvnétem,
jehoz spanek ma strezit. Jeji tvar je stejné idedlné krasnd a Zivotem prohrats jako
oblicej pasackuv a jeji postoj je jemny a graciézni. Malit ji pripsal vék okolo deseti let
a pres jeji ohnivé, v budoucnu nebezpetné o¢i zachytil jeji détskou ¢istotu a jemnost,
a to tak, Ze jeji izkostna starostlivost o spanek tohoto nejmladsiho ze vSech jejich
sourozencu divika taktka dojme. Takové zanrové obrazy umélci a vlasti, k niz nalezi,
délaji Cest.“°

Takovy popis obrazu implikujici jeho sympatizujici hodnoceni vede ¢tenate k po-
chvalnému zavéru, z néjz je ztejmé, Ze malir se ,strefil“ do o¢ekdvani recenzenta i vét-
$inového publika. V pripadé A. Miillera, kritické autority na dobové umeélecké scéné
Prahy, vSak $lo o vic — o skute¢né souznéni malite se zdkladni kritikovou doktrinou.
Vyslovné to plyne z pozd&jsiho posudku Rimské pastyrské rodiny, kde recenzent pise
o uméni zpritomnujicim ,vyssi idyly“ a oceriuje malifovo zaméteni na ,hezké Zivotni
poméry“: ,Pollak obraz namaloval pro sbirku hrabéte Ludviga Arca v Mnichové, kde
bylo dilo mistrné pievedeno do litografické podoby panem Hohem. Pollak Zije v Rimé&
ajeho okoli, ale nebyly to pro tentokrat ty krasné podoby Zen a muzi, pastyit a pas-
tyrek z Campagne, které ho nadchly pro malitské zobrazeni, nybrz spiSe jejich hezké
29 Viz pozn. 16; Bohemia 8, 29. 5. 1835, ¢. 64, s. 1.

30 MULLER, A. Die akademische Kunstausstellung vom Jahre 1840, Bohemia 15, 26. 5. 1840,

¢. 63,s. 4.
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Leopold Pollak, Pastyrova rodina, 1835, olej, pldtno 100 x 103 cm, Hamburger Kunsthalle, inv. ¢. HK-3323.

vvrs 7 ¥

zivotni poméry. Pollak je ve svém uméni basnikem idyly vyssi Grovné. V zmiflovaném
obraze nam ukazuje scénu rodicovské radosti, ktera nemohla byt myslena a znazor-
néna domactéji. Matka, kterad nese své prvorozené nemluvné v lykovém kosiku na
hlavé, je na své ndro¢né cesté zastavena svoji zndmou a jeji malou sestrou, které se
chtéji pokochat pohledem na détatko. Matka s hrdou radosti poklek4 a $tastny manzel
mezi tim odhaluje kosi¢ek. Mala divenka vztahuje ruce k malému spicimu robéatku,
coz jeho otce srde¢né té$i. Pritom si ani nepovsiml snahy star$i divky naslouchat, jak
détatko dycha. Pocity vSech ¢tyt osob se v obraze setkavaji v i¢elném souznéni. Pollak
se radi v oboru soucasné zanrové malby k absolutni $piéce. Tak ¢isté, jasné a damy-
slné zachycuje to hezké. Muz, ktery je schopen zachytit krasu toliko ¢isté a divtipné
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jako on, ndm a na$i vlasti jesté dal$imi svymi podarenymi obrazy bude ke cti. Zobra-
zenim (mladého bezd&tného paru) v levé partii sttedniho planu obrazu chtél mo#na
Pollak neprimo poukézat na protiklad neplodného domluveného manzelstvi.“®

Zde je charakteristické i to, jak kritik domysli potencidlni déj éi pribéh za vétsinou
statickymi vyjevy Pollakovych obrazu.

Poznamky o zptisobu starsiho prazského vnimén{ Pollakovych italskych zanra Ize
uzavrit nad dal$im Miullerovym posudkem, tentokrat obrazu Graciosa, v némz re-
cenzent mj. uziva oznaceni ,mravni gracie” a héji obrazy pred , frivolnim*“ zptisobem
jejich vnimdni: ,,... nas rodék, dovedny malit Zdnru Leopold Pollak, opustil na néjakou
dobu Rim, aby po dlouhé dobé opé&t uvidél rodinu. A &as v Praze chté&l vyuzit k dokon-
¢eni obrazu, ktery bohuzel neztistane v Cechéch, nybrZ poputuje do Mnichova. Obraz
je nyni dokoncen a ja se jej pokusim popsat do takové miry, jak jen mi to chladna pis-
mena dovoli. Clovék by si mohl piedstavit ptitazlivy stin hustého jizniho lesa, skrze
jehoZ vétve se prodird teplé svétlo z italského nebe. Svétlo dopada na mékky travnik
a v popredi se blysti zastinény pramen pruzra¢né vody. Toto misto si nasla mald pas-
tyrka, dobfe Zivend a hezky formovand, priblizné Sest ¢i sedm let stard. Zvolila zde
své misto odpocinku. Uvolnéné lezi v travé, pravou rukou si podpird hlavu a v levé
drzi své milé jehné. Jehndtko m4 své predni nozky zakotveny v divéiné kliné. Oba si
hovi v osvéZujicim chladku a plné k sobé pfilinaji. Odpocivaji, jesté nespi. Divenka
mA4 pritom oteviend, plamennou zar{ blystiva ocka a jeji zraky upoutaji na prvni po-
hled nejen svym hezkym tvarem, nybrz i krdsnym klenutym obo¢im. Tvar jejiho ob-
liceje je idealné krasny a pocit z néj v divdkové nitru pretrvava. Nahd ktze divenky
je namalovdna nddherné, a prestoze je jehnatko ztvarnéno ponékud disproporéné,
jeho poloha pusobi nenucené a graciézné. Je-li tento vyjev mozné pokladat za ma-
litské vyjadreni situace dolce far niente, jde o velmi graciézni pojeti. Velmi zajimavé
rysy oblic¢eje malé pastyrky davaji vyniknout jeji vdZnosti i nevinnosti. Takovouto
nevinnosti nas presvéd¢uji a poutaji andélé Rafaelovi. Jehnidtko vypada, jakoby chtélo
prerust pastyrku, a skupinka vzbuzuje velmi uspokojivy dojem. Obraz pritom skvéle
ukazuje zavislost détské nevinnosti na zviratech. Pollakiv pasacek a jeho malé chiiva
jsou pratelim umeéni z prazskych vystav jiz dobfe zndmy. Netvrdim, Ze zde probirany
obraz predstihl star$i malifovy obrazy, ovSem kazdy, kdo obrazy porovnd, mtze stézi
zvolit, ktery z nich je krasnéjsi. Leopold Pollak timto svym obrazem jen potvrdil svou
genialitu a predstavil se jako vynikajici Zdnrovy malif. Jemny a frivolitou nikterak
neposkvrnény smysl umoznuje vnimat Polakovy obrazy rovnéz ze strany mravni gra-
cie, kter4 je nakonec dusf a Zivotem vSeho hezkého.“*

S Miillerovou smrti roku 1843 skoncila pro L. Pollaka v Praze hlavni éra obdivné
pozornosti, jejiz stupenl vyjadfoval uz rozsah zminek vénovanych jeho dilu mezi
stovkami jinych. Pozdé&jsi Pollakovy prazské zasilky se vyznacuji jistym kolisdnim
a pres stale zdvorilé prijeti také rostoucimi vyhradami na zdejsi strané. Tak roku
1847 mali¥ zaslal obraz Zena ¢touct dopis, tedy dilo s obecnym a nadto velmi tradié-
nim motivem %4nrové malby. Bylo zde sice (zfejmé& prédvem) oznaceno za autorovu
vedlej$i praci, presto si ,obraz mladé divky ¢touci dopis zaslouZi pozornost pro bri-
31 MULLER, A. Kunstnotiz, Bohemia 15, 7. 10. 1842, &. 120, s. 4.

32 MULLER, A. Kunst-Notize, Bohemia 14, 3. 9. 1841, &. 106, s. 4.
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lantni uziti svétlo-stinnych efekti.“*> A jeho obraz Turkyné na mor'ském pobrezi vy-
staveny nésledujiciho roku by si podle kritika v Bohemii zaslouzil vétsiho pojedndni,
které mu se ale on sdm v posudku déle nevénoval.** A jesté o rok pozdéji vzbudil
na prazské vystavé pozornost PollakGv obraz Diana. Dostalo se mu sice obsdhlého
popisu, ale i duchaplného hodnoceni naznacujiciho rozpaky ¢i tApani komentatora:
»je nejvétsi chybou obrazu, Ze tato kraska, zena bujnych tvard, je krasnéjsi, nezli
Diana ve skute¢nosti byla.“® Tato formulace obsahuje zaroven ,itok” proti ideali-
smu italského Zanru i proti tendenéni erotizaci, a odmit4 tak vlastné zdklady pa-
vodniho vrelého ptijeti Pollakovy tvorby v Praze.

Uvedme zde posledni obsdhlejsi citat vztahujici se k prazskému vystaveni ob-
razu Preciosa roku 1852 a dokladajici pti v$i Gcté uz také prazské prirazeni L. Pollaka
k predstavitelim salonniho uméni. Roste tu odsouzeni dvojznaéné praxe, u nichz je
stereotyp lakavé divei ¢i Zenské krasy jen podle potteby dopliiovan ¢i obménovan na-
rodnim koloritem: , Krasné blond vlasy, velké vlhké o¢i, bujné riiZové rty, to vzdy na-
jde své obdivovatele. To vSe a to, Ze L. Pollak umi{ malovat, je vSeobecné zndmé. Krasna
postava vynikne jako Ziva v jasném a ostrém osvétleni. Proti ni by nemohl nikdo nic
namitnout, leda snad proti uméleckému sméru, ke kterému nalezi. Zensk4 krésa
snadno upoutd a nadchne. Neni divu, Ze ji maliti radi ve svych obrazech predstavuji.
Kazdé véc vSak chce své jméno. To se pak takova krasa rozesle do riznych zemf, napt.
do Tyrol, do Hindustanu a tak podobné, a poeticka literatura vSech nirodt a jazyka ji
pak musi proptjéit pojmenovani. Pak vykukuje ona krésa z tropickych rostlin a jme-
nuje se Sakuntala nebo Damajanti (¢. k. 50, od Marie Wiegmann), nebo se pisije od
pasu dolt divce hadi ocas — desinit in piscem mulier formosa superne — a jmenuje se
Melusina nebo dostane ¢ervenou ¢epicku na hlavu a tamburinu do ruky a jmenuje se
Preciosa anebo dostane namisto ¢ervené ¢epicky tyrolsky klobouk a namisto tambu-
riny kosik s kvétinami a jmenuje se Zillerthalerskd kvétindrka a povési se pak v této
podobé pod ¢. k. 192 a dél4 Cest svému tvirci, Stielerovi z Mnichova.“%

Roku 1854 se L. Pollak na prazské vystavé dostal do jesté vétsich potiZi. Bohemia
totiz popsala maly obraz Ave Maria zachycujici ,modlici se ¥fimskou Zenu se dvéma
détmi po boku“ prezentovany jako dilo Pollakovo, coby plagiat. Pozdéji autora dila po-
jmenovala jako ,Pseudo-Pollaka“ a obraz byl pranyfovan coby plagidt malifova star-
$iho obrazu Sicilské dostavenicko.” Kritik vyjadril podiv nad tim, Ze praveé L. Pollak své
jméno proptijé¢il plagiatu, a zminil nékteré umeélce vétsi povésti, jez by pry mélo toto
nestésti spise potkat. Vzhledem k témto formulacim se zd4 byt jednoznacné, ze kritik
za autora ,plagiatu” pokladal samotného L. Pollaka, a Ze tedy $lo v tomto pripadé ko-
neckonci o Gtok na kvalitu tvorby tohoto malife. Doty¢ény obraz se snad sice nakratko
octl na prazské vystavé, ale nebyl zahrnut do jejiho katalogu. Incident zfejmé souvisi
s Castymi protesty dobové prazské kritiky uméni proti tomu, Ze zdejsi vystavu mnozi
maliFi ze zahrani¢i obesilali rutinné, svymi méné vyznamnymi dily.

33 Bohemia 20, 2. 5. 1847, &. 70, s. 3.

34 Bohemia 21, 29.7.1848, €. 129, s. 4.

35 Bohemia 22, 26. 5.1849, ¢. 125, s. 8.

36 Bohemia 25, 25. 5. 1852, &. 84, s. 3.

37 Bohemia 27, 8.10. 1854, priloha k ¢. 238, s. 4 a Bohemia 27, 20. 10. 1854, ¢. 2438, s. 3.
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Naproti tomu L. Pollakovi tehdy vénoval kladnou zminku ¢asopis Lumir, ktery
mél pro vytvarné uméni vyhrazeno pomérné malo mista. Informoval o prestizn{ ob-
jedndvce a ndkupu jiného jeho dila i o aktudlnich malifovych pomérech a zpasobu
vytvareni ,dekorativnich® obrazovych protéjski.

L. Pollak obeslal prazskou vystavu naposledy roku 1877, a to vyjevem néboZen-
skym. Své posledni, do oblasti malovaného Zanru ¢aste¢né zasahujici dilo zaslal
L. Pollak — budeme-li povaZovat v katalogu k prazské vyroéni umélecké vystavé roku
1869 u obrazu Vlaskd selka s ditétem uvedené jméno autora ,H. Pollak” za zavadéjici —
z Rima do Prahy roku 1856. Obraz Melusina, dle vSeho kladouci diraz na ladné ktivky
Zenského téla, vSak uz svym vznikem spadal do obdobi, kdy prazska kritika z pozic
Casopisu Bohemia zastdvala prevdZzné odmitavy postoj vaéi L. Pollakovi. Na rostouci
erotizaci vyjevl s obnazenym Zenskym télem, ktera se stala jednim ze stereotypt sa-
lonniho mali¥stvi, reagovala dobova vét§inova kritika stereotypem odmitani. ,Cesta,
kterou jdou obrazy od Riedela a Pollaka, jejich Sakuntala a Melusina, kde se ukazuji
zenské koncetiny jenom proto, aby byly ukdzany, je nesporné pochybné — zde kon¢i
distojnost uméni a za¢ind sluzba luxusu a vychytralé prostopasnosti.“®

Stanoviska ¢asopisu Bohemia z 50. let v podstaté kopirovala vyhrady tehdy vzna-
Sené vétsinovou publicistikou proti figurdlnimu uméni souc¢asnosti od Francie az po
stfedni Evropu. JestliZe se s podobné pausalni dobovou kritikou nelze z dne$niho his-
torického hlediska zcela ztotoznit, pak to tim spiSe plati v pripadé tvorby L. Pollaka.

Podivujici je zjisténi, Ze ani jeden z patnécti Pollakovych obrazt, zahrneme-li
i ,Pseudo-Pollakovu“ Ave Maria a z Rima do Prahy roku 1869 zaslané obrazy a vysta-
vené pod umélcem jména ,H. Pollak®, které byly mezi lety 1835 a 1877 malitem z Itélie
do Prahy zaslany a vystaveny na zdej$ich vyro¢nich vystavich uméni*, neni uveden
v seznamech nédkupt z téchto vystav v archivu Narodni galerie v Praze.*

ZAVER

Pollakova tvorba dosahovala nejvys$sich kvalit a také ziskala mezindrodni odezvu od
prelomu 30. a 40. let 19. stoleti. Pozdéji, kdy uz malit svymi dily obesilal prazskou vy-
stavu Castéji, tu rostlo jejich kolisavé hodnoceni, byt nechybély ani kladné poznamky

38 Chvalné zndmy mali¥ Leopold Pollak, rodily Cech, zotaviv se v Rimé z nebezpe¢né choro-
by, zhotovil pro kréle Wiirtenberského velky obraz ,zlostnych dévéat,” vdéény to pendant
k zndmému a oblibenému obrazu ,zvédavych dévéat”; viz Lumir, 16. 2. 1854, ptiloha k &. 3,
s. 12; mimochodem, tento obraz predstavuje trojici tdzavé vyhliZejicich dévéatek ve sluji
u studny alze jej zfejmeé ztotoznit s neddvno zvetejnénym Pollakovym dilem T#i divky v jes-
kyni (olej, platno, 102 x 138 cm, soukromd sbirka). Dilo bylo 22. 9. 2007 pfedmétem aukce
(Kastern, Hannover).

39 Bohemia 29, 4. 5. 1856, priloha k ¢. 107, s. 603.

40 Viz pozn. 16.

41 Ani kniha akvizic Krasoumné jednoty (AA 1259/1a) ani seznamy soukromych naku-
pli z vyro¢nich vystav Krasoumné jednoty (Spole¢nost vlasteneckych p¥atel uméni, AA
1014) neudévajf informaci o koupi nékterého z Pollakovych dé&l zaslanych z Itélie do Prahy.
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pripominajici Pollakovo mezinirodni renomé a zaroveil odkazy na jeho dila v cenové
pristupnéjsich formatech a technikich malby: ,Némecti umeélci v Italii, Stahl v Be-
natkéch, Pollak, Riedel a Lehmann v Rimé, kte¥ vétSinou pracuji pro Angli¢any, jsou
vSichni skoro tak dobti v akvarelu jako v oleji.“4

Téma italské kazdodennosti a venkovského folkloru bylo v evropském mali¥stvi
opousténo od 7o. let 19. stoleti, mj. i ve prospéch prislusnych latek z jednotlivych na-
rodnich prosttedi. L. Pollak i v pozdni fizi své tvorby zlstal malifem, jehoZ si evrop-
ské publikum kupujici obrazy cenilo, jak o tom svéd¢i i formaty jeho obraza. Avsak
umélcova vrcholnd faze se kryje s kulminaci ,italského zdnru“ na evropské scéné.
L. Pollak byl rovné? jedinym italskym rezidentem z Cech, ktery se tomuto oboru
malifstvi soustavné vénoval. Lze dokonce tvrdit, Ze byl jednim z prikopnikd ma-
lovaného Zanru v prazském a zvlasté v narodné ¢eském prostredi, kde tento obor
malirstvi dlouho zaostéval za jinymi. Diky L. Pollakovi si publikum v Praze navyklo
na 8ir$i rozpéti malovaného zanru a na jeho obecnéjsi modality — na ndméty rodinné
pospolitosti (Rimskd pastyrskd rodina), maternity (Mladd Neapolitdnka s ditétem),
skromného Zivota na venkové (Pasdcek v Fimské Campagni) i laskyplné koexistence se
zvitaty (Graciosa), a diky tomuto mali¥i si nakonec zvykalo také na vabivé divei akty
(Mladd panna s tamburinou) .

Hodnoceni uméni zprostredkované periodikem némeckého prazského prostredi
Bohemia neodrazi zcela smysleni dobové verejnosti, publika kupujiciho uméni a mist-
nich umélcd, ktef{ v Pollakové dobé hledali vlastni, domaci podobu ztvarnéni narodo-
pisnych motivi. Zachycuje jen jednu, a to historicky nejviditelnéjsi vrstvu zdejsiho
prijeti italského Zanru L. Pollaka. Psan4 kritika byla poznamenéna dobovym mora-
lismem, evropskou polemikou s mezinarodnimi konvencemi salonni malby i oZivo-
vanou tradici akademické doktriny uméni, podle niZ malovany Zanr byl jen jednim
z niz$ich obort krasného uméni. O tom svéd¢i jedna souhrnnd charakteristika Polla-
kova italského zanru: ,N4§ vzacny krajan si zvolil za sviij obor zobrazenf Zivota ital-
ského lidu. Vyborné, i v tomto (oboru) jsou poddvény nejen vyznamné vykony, nybrz
i néco skuteéné velikého, madme na mysli na priklad Zence Leopolda Roberta nebo
zpovéd loupeznikti atd. AvSak malovat hezké divky jen protoZe jsou hezkymi divkami
a protoze jsou odény do malebnych a pestrobarevnych kroja, to neni pro muze vel-
kych schopnosti vjchozim bodem, jen? je hoden (Pollakovy — AK) velikosti. Takovou
otevienou a s veskerou uctou vyslovenou kritiku je pfitom vhodné pokladat za cosi
vy$siho nezli jednoduse pronesené pochlebovani. 4

Tato dobova charakteristika psand z pozic prazské kritiky uméni nechténé potvr-
zuje historicky podil L. Pollaka jako prostfednika vytvareni obrazu narodniho Zivota
i obecnéjsich trendéi uméni, kterym pak také mladsi mali¥i z Cech pozd&ji zasvétili
svou tvorbu.

42 Bohemia 33, 4. 6.1860, vecerni vydani k ¢. 131, s. 1225.

43 Mladd panna s tamburinou, 1859, olej, platno, 91 x 144 cm. Dilo bylo 27. 3. 1990 pfedmétem
aukce (Philips, London)

44 Bohemia 27, 8.10. 1854, priloha k ¢. 238, s. 4.
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LEOPOLD POLLAK’S “ITALIAN GENRE PAINTINGS” AND ITS RECEPTION IN PRAGUE

This article refers about painter Leopold Pollak (1806-1880), a native of Bohemia and Roman
resident, and it primarily focuses on Pollak’s most significant work — the “Italian Genre Paintings.”
At the time, Italian Genre Paintings was a rather popular form of art across Europe, and Pollak would
introduce this style to the people of Prague at annual expositions organized by the local art society
Krasoumnd jednota pro Cechy. The article uses information now available — still largely scattered
in various sources — pertaining to Pollak’s work. Therefore, this text looks to information about
Pollak’s art in private collections and galleries, but it also makes use of contemporary publications
that covered the public’s reaction to Pollak’s paintings. To best analyze the reception of Pollak’s art
in Prague, this article first touches on the following two issues: the specifics and concise history
of Italian Genre Paintings in the mid-nineteenth century with an emphasis on the cultural
environment in France; and the reception of painted italics and the Italian Genre Paintings at
annual art exhibitions in Prague during Pollak’s time. The text then discusses the career of Leopold
Pollak, him being the only true Italian genre specialist among painters hailing from Bohemia. The
contemporary publications covering the public’s reaction to the paintings Pollak would send to
Prague from Italy between 1835 and 1856 (or rather 1869) are also examined. The reception in Prague
was at its warmest in the late 1830s and in the 1840s, but cooled down in the mid-nineteenth century.
The contemporary publications are compared with Pollak’s works known from public collections and
art auctions. The article concludes that Pollak’s oeuvre was at its best during the peak of the Italian
Genre Paintings across Europe. Pollak, a pioneer of the genre in Prague, enriched the painting style
by adding a new dimension with the local Prague audience in mind.



