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Uméni beninskych bronzu:
Dialektika kontinuity a diskontinuity

Barbora Patova

Déjiny bronzovych artefaktii zhotovenych v kralovstvi Benin je mozné interpreto-
vat jako historickou naraci, v niz se navzajem prolind kulturni kontinuita a diskonti-
nuita. Jiz zrozeni technologie, kterou byly beninské bronzy zhotovovany, i jejich spe-
cificky umélecky styl, vyvolava otdzku, kde lze hledat skuteény ptivod beninského
kovolitectvi. Jedna se o autochtonni kulturni tradici, jejiz kofeny kontinudlné sahaji
v minulosti aZ do obdobi kralovstvi Ife, nebo o difuzni impakt, jehoZ zdroj navzdy za-
stane zahalen tajemstvim? Jednozna¢né odpovédi na tyto otdzky neexistuji. Skutec-
nosti zstava, Ze v priubéhu existence beninského kralovstvi se bronzové artefakty
staly jednim z nejvyznamnéjsich atributd beninského umeéni a soucasné uméleckym
symbolem této autonomni africké kultury.!

Dilezitym meznikem v déjindch beninského kralovstvi byla britskd invaze v roce
1897, které je obvykle vnimana jako preruseni historické kontinuity jak v oblasti poli-
tické a ekonomické nezavislosti Beninu, tak v oblasti tradi¢ni vyroby bronzovych ar-
tefaktd urcenych pro kralovsky palac. Bronzové kulturni dédictvi bylo britskymi vo-
jaky vyvezeno za hranice kralovstvi a vefejné rozprodano na mezindrodnich aukcich
s uméleckymi predméty. Beninsky kralovsky paldc, pro ktery byly bronzové artefakty
zhotovovany, byl britskou armadou vypélen.? Duchovni principy, ideje a tradi¢ni
normy, které byly svizany s vyrobou beninskych bronzi, se v britském kolonidlnim
svété staly minulosti. Navzdory tomu dobyti beninského kréalovstvi neznamenalo za-
nik beninské kultury. JiZ v roce 1914 obnovil oba® Eweka II. (vlada 1914-1933) tradi¢ni
autoritu vladarte a zah4jil tak obdobi revitalizace beninské kultury. Ac¢koliv byla jeho
moc britskymi tfady omezend, na zédkladé historickych paldcovych tradic i nadéle
podporoval vyrobu bronzovych artefaktd. Kovolitci bronzi totiz po britské invazi
svou produkci nezastavili a i nadale vyrabéli ptivodni technologii tradi¢ni beninské

1 KANDERT, ]. Afrika, Praha 1984.

2 BACON, R. H. Benin: The City of Blood, London 1897.

3 Beninsky vladat oznacovany oba zaujimal politickou a ritudln{ pozici na vrcholu hierar-
chie statni administrativn{ struktury kralovstvi Benin. Oba byl symbolem vladarské moci
a nositelem mystickych vlastnosti, jeZ byly tradi¢né spojovany s instituc{ beninského
krélovstvi a kralovského palace.
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bronzové artefakty.* Vjroba bronzovych predméti jako svébytny druh uméleckého
remesla tak v Beninu i po roce 1897 prezila.® Védci ze Zapadu ale tuto skute¢nost ig-
norovali. Dospéli totiz k nédzoru, Ze po britské expedici a vypovézeni vladdce Beninu
do exilu, tradi¢ni beninské kovolitectvi ztratilo svlij vytvarny potenciél stejné jako
institucionaln{ paldcové zdzemi. Pti hodnoceni beninskych bronza navic pouzivali
zapadni védecké kategorie: déjiny (historici uméni stanovuji chronologicka data, p¥i-
¢em? vyvoj je nahliZen jako linedrni), moc (d&jiny zdpadniho uménf jsou kritériem
pro vymezeni charakteristik a parametrti mimoevropského uméni), cenzura (bada-
telé prizptsobuji ziskané informace védeckému konsensu) a kulturni vykofistovdni

(védci srovnévaji klasické a sou¢asné uméni bronzii).¢ V priib&hu 20. stoleti se k této

problematice zacali vyjadfovat antropologové a dalsi odbornici, ktefi pripoustéli

moznost, Ze tradice vyroby téchto artefaktl pretrvala i po roce 1897. Pro pozndni mi-

nulosti a porozuméni uméni beninskych bronzt v jeho rozmanitosti a schopnosti

inovace je daleZité vénovat pozornost kovolitcim ve mésté Benin ve 20. a 21. stoleti.

Za dulezity meznik v revitalizaci tradi¢niho beninského uménf je mozné oznacit
rok 1926, kdy oba Eweka II. zaloZil Benin Divisional Council Arts and Crafts School, jez
podpoftila rozvoj a produkci beninského uméni.” Oba Eweka II., ktery ovladal kovo-
litectvi i ¥ezbu, podpotil vznik nové dilny kovolitcti bronzu (igun eronmwon?) v ulici
Igun v blizkosti kralovského paldce, ktery nechal znovu vybudovat.® Pred britskou
invaz{ ulice Igun spojovala jihovychodni roh palace. Cesta z palace vedla primo do
cechovni ¢tvrti. V obdobi pred rokem 1897 mél oba patronat nad cechem kovolitci.
Vyroba bronzl byla organizovana, rozvijena a zdokonalovana prisnymi pravidly.
Soucdasti ochrany vladce, kterou oba poskytoval kovolitcim, byla potrava, vlastni
pozemek, Zena, podpora a prestiz. Ackoli zlstala v Beninu centrem kovoliteckého
remesla ulice Igun, beninsky oba je soucasti standardnich trznich vztaht a musf si
bronzy kupovat stejné jako vSichni ostatni zakaznici.!

Prodavat bronzové vyrobky cizincim povolil oba kovolitciim jiz ve 20. letech
20. stoleti. K hlavnim z&kaznikim (kromé vlddce a hodnostait) pattili kolonialni
urednici, rostouci vzdélana lokalni elita a nigerijsti obchodnici, zejména Hausové.
4 EISENHOFER, S. (ed.) Kulte, Kiinstler, Konige in Afrika: Tradition und Moderne in Siidnigeria,

Linz 1997.

s PUTOVA, B. Vizudlni reprezentace kralovstvi Benin a jeho vlddce: Od obdobi britské kolo-
nidlni vlady aZ po soucasnost, Ndrodopisnd revue 24, 2014, €. 1, s. 32-45.

6 NEVADOMSKY, J. Vergangenheitsbewaltigung: Recursive Practices and Historical Con-
sciousness Among Brass-Casters in Benin City, Critical Interventions 11,2012, nn. 9, pp. 10-34.

7 EGHAREVBA, J. U. The Origin of Benin, Lagos 1953.

8  Prislusnici paldcového cechu igun eronmwon vyrabéli bronzové artefakty na pfimou za-
kéazku beninského vladate. Cech slévac¢t kovu zaujimal mezi ostatnimi beninskymi
femeslnickymi cechy velice vysoky status, vyplyvajici z ritudlni, duchovni i estetické hod-
noty pripisované jejich vyrobkim. Bronzové artefakty zhotovované pro beninského vlddce
reprezentovaly specificky typ uméleckych predmétd, svizanych s kralovskou moci a dvor-
skou paldcovou kulturou.

9 Ulice je vzdalena od paldce 183 metru.

10 NEVADOMSKY, J. Casting in Contemporary Benin Art, African Arts 38, 2005, nn. 2, pp. 66-77,
95-96.
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Ve 2. poloviné 20. stoleti zacali kovolitci reagovat na rostouci turisticky ruch." Pri
vyrobé bronzt byla i nadéle uzivana tradi¢ni technologie a vytvarny styl beninského
dvorského uméni, véetné imitace ranych bronzovych dél. Az do 40. let 20. stoleti
byla vyroba bronzi zdsadnim zptisobem ovliviiovana tradi¢nimi vzory. Po 2. svétové
vélce vstoupili do Beninu libanonsti obchodnici a pozdéji v 60. letech mirové vojenské
sbory. Novi pfichozi svym vkusem ovlivnili femeslnou tvorbu a vnesli do tradi¢ni
produkce bronzt nové motivy i styl."> Libanonci napf. vyzadovali velké a zarici od-
litky, zpravidla jako dar pro své klienty, pfislusnici mirovych sbori preferovali kopie
starozitnych bronzovych odlitkd, u nichz byla nezbytn4 tradi¢ni patina. V tomto ob-
dobi kovolitci se svymi zdkazniky o tématech, designu a cené konkrétnich dél osobné
vyjednavali.®

Poté, co v roce 1960 ziskala Nigérie nezavislost', se spektrum kovoliteckych vy-
robk jesté vice rozsitilo. Kovolitci zacali vyrdbét busty méstand, pohfebni sochy,
ozdoby karosérif aut (nap. me¢ eben’), zahradni dekorace ¢&i fontdny. Bronzové ar-
tefakty slouzily nejen jako tradi¢ni souéast oltara predkt'é, nybrz i jako dekorativni
slozka domu, vstupnich dveri, hal hotel& nebo uradt pro obyvatele neafrického pt-
vodu. Individudlni poZadavky ktestanskych klientd, obchodniki a zdmotskych za-
kaznikd vedly k nartstu stylové rozmanitosti. Soucasné zde vsak pretrvavala snaha
o revitalizaci tradi¢nich motivi a technik v rdmci zasady uchovavan{ kulturniho dé-
dictvi. Tradi¢ni a relativné staly soubor bronzovych artefaktd se nicméné postupné
prizptasoboval pozadavkim trhu a vkusu zdkaznikt. Akulturaéni vliv zdpadni civili-
zace zasahoval zdpadni Afriku po nékolik staleti. Od 14. stoleti pod vlivem obchodnich
a diplomatickych kontaktii s Portugalskem, Spanélskem, Holandskem, Francii a Vel-
kou Britanii beninsti kovolitci v tvorbé reagovali na pozadavky, ideje a hodnoty svych

11 FAGG, W. B. Nigerian Tribal Art, London 1968.

12 PICTON, J. The Art of African Textiles: Technology, Tradition and Lurex, London 1995.

13 NEVADOMSKY, J. — OSEMWERI, A. Benin Art in the Twentieth Century, PLANKEN-
STEINER, B. (ed.) Benin: Kings and Rituals. Court Arts from Nigeria, London 2007, pp. 255-261.

14 Novd etapa v déjindch beninského kralovstvi byla zahajena dne 1. 10. 1960, kdy byla
vyhldSena nezévislost Nigérie. Vznik samostatného, ale etnicky, kulturné, jazykové
ikmenové diferenciovaného statnfho Gtvaru, postavil beninského vladce i jeho hodnostare
do zcela nové situace. V soucasné dobé stoji v ¢ele beninského kralovstvi v poradi jiz his-
toricky osmat¥icaty oba Erediauwa (1979-). Tento vladat si uvédomil, jak je diileZité branit
kulturni dédictvi zemé pred globalizaci a akulturaénim tlakem zépadni technické civili-
zace. Proto usiluje nejen o ochranu materidlnfho a duchovniho odkazu svych predk, ale
také o revitalizaci tradi¢ni beninské kultury.

15 Katributdim kréalovské moci pattily dva mece - ada (ob¥adni meé) a eben (me¢ autority).

16 Vyznamnou roli v duchovnim Zivoté Binijct hrély oltafe predkd (aru erha), jejichZ funk-
ci bylo symbolicky zprosttedkovat transcendentalni vztah mezi svétem Zivych a mrtvych.
V beninském krélovstvi bylo zvykem, Ze se dédicem zesnulého otce stal nejstars{ syn.
Dédi¢né pravo prechazelo v kralovstvi Benin vzdy z otce na nejstarsiho syna, ktery byl
po skoncenf pohtebnich obfadl povinovan navéazat vztah mezi predky a Zijicimi ¢leny
rodiny vybudovanim oltére predkd. Oltate predki spojovaly duchovni i pozemsky svét.
Byly povaZovany za posvatné misto kralovstvi, jehoZ prostfednictvim se utvarela his-
torickd pamét a kulturni identita Binijcd.



BARBORA PUTOVA 207

evropskych klientd."” Ve 2. poloviné 20. stoleti se pod vlivem rastu turistického ruchu
uskute¢nilo mnohem vyraznéjsi tematické i stylové ovlivnéni beninské kovolitecké
produkce. I v soucasnosti navzdory zavedeni novych vyrobnich technik a umélec-
kych postupti v Beninu pretrvava kontinuita umélecké vyroby bronzi v tradi¢nim
stylu. V uméni bronzt se ale vyrazné prolinaji pozadavky zdkaznikd s diverzifikaci
motivi. V dilech beninskych kovolitc se miZzeme setkat i s vzory a motivy, které

v tradiéni beninské kultute zastoupeny nebyly (Zirafy, lvi, americky orel a pstros).

Beninsti vyrobci ve své tvorbé také kombinuji africké a evropské historické postavy

i mytologické bytosti. Mezi vyhleddvané plastiky odlévané v bronzu dnes patfi napt.

postavy portugalskych jezdcl nebo prodlouzené a $lachovité postavy jezdc Hausd,

odpovidajici stylu $vycarského sochare Alberta Giacomettiho. Dale se zde objevuji

bronzové busty krilovny matky, jez pfimo navazuji nebo reprodukuji vzory z 15.

a16. stoleti. Do tvorby beninskych kovolitct pronika také ,mexicky styl®, pro néjz je

charakteristické umisténi plochych figur na ¢erném nebo ¢erveném pozadi z plsti.”®

Tyto trendy vyvolavaji v odbornych kruzich ¢etné diskuze o vnimani beninskych ar-

tefaktli — na pozadi skuteéné hodnoty (kvalita, piivod nebo vyznam konkrétniho

bronzu) a zarovet jeji ztraty (bronz jako ky¢, reprodukce nebo imitace). Souasné zde
dochézi také k ,fetiSizaci“ bronzii ze strany shérateld, ktefi se podileji na jejich pre-
méneé ve zboZi. Bronzy jsou v téchto pripadech ,vytrhovany z pivodniho kulturniho
kontextu a zbaveny puvodnich duchovnich a socidlnich vazeb. To umoziiuje s nimi
nakladat podle pravidel zbozniho trhu a pretvaret je tak, aby byly co nejvice pripra-
veny pro kulturni i ekonomickou ,konzumaci® potencidlnimi spottebiteli.?
Beninské bronzy jsou Casto, podobné jako jiné domorodé umeéni, kategorizo-
vany jako turistické ,leti$tni uméni“® nebo afro-ky¢?. , Leti$tni uméni® vzniklo jako
sekundarni produkt turistického ruchu reagujiciho na pozadavky klientt cestovnich
kancelari odvést si ze zemé pobytu materidlni repliku typického mistniho artefaktu.

Tato ,uméleckd dila“, vyrobend vyhradné za ucelem turistického prodeje, jsou dokla-

dem destrukce uméleckého potencidlu pivodnich obyvatel Afriky.? , Letistn{ uméni®,

uréené pro potéSeni zapadnich zdkaznik, je plytké, nebot obvykle zrcadli poklesly
vkus a nivelizaci autentickych hodnot. Afro-ky¢ predstavuje formu nového kyce, jenz

17 VOGEL, S. M. Introduction: Africa and the Renaissance, BASSANI, E. — FAGG, W. B. (eds.)
Africa and the Renaissance: Art in Ivory, New York 1988, pp. 13-20.

18 Krélovna matka (iyoba) vychovévala néslednika triinu a disponovala prévem spolutiéasti
na rozhodovéni ve vlddnich zdleZitostech. Byla politickym a duchovnim ochrdncem be-
ninského vladate. Po smrti krdlovny nechal oba zhotovit jeji bronzovou hlavu (whunmwun
idia), je% byla umisténa na olta¥i v jejim pal4ci. Hlava kralovny, odlit4 do kovu byla obvykle
ztvirnéna s vysokym kordlovym limcem pod bradou a kénickym, dopfedu sméfujicim
vysokym ulesem, pokrytym sitkou z koral jako soucést{ krélovskych insignif.

19 NEVADOMSKY, J. Contemporary Art and Artists in Benin City, African Arts 30, 1997, n. 4,
pp. 54-63.

20 STRINATI, D. An Introduction to Theories of Popular Culture, London — New York 2004.

21 Airport art.

22 Afro-kitsch.

23 POLLIG, H. — SCHLICHTENMAYER, S. — BAUR-BURKARTH, G. Airport Art: Das Exotische
Souvenir, Stuttgart 1987.
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je komerc¢ni. Charakteristickym rysem afro-kyce je, Ze ¢asto integruje tradi¢ni na-
tivni symboly a znaky za i¢elem podpory politické, kulturni nebo narodni agendy.
Beninské bronzy v kontextu ,leti$tniho uméni“ jsou tak ¢asto stereotypné oznado-
vany za homogennf turistické uméni.

Mnoho beninskych kovolitct se programoveé zamétuje na vyrobu kopif pivodnich
beninskych bronzi, jez vytvari podle kniznich predloh, jejichz autory jsou William B.
Fagg?, Philip J. C. Dark®, Kate Ezra ¢i Barbara Plankensteiner?. Imitace tradi¢nich
uméleckych dél mize byt chdpana jako snaha o revitalizaci tradi¢nich kulturnich
hodnot. Podle ndzoru odbornikt sou¢asné bronzy nepredstavuji pouhé kopirovani
minulosti, ale jeji pokrac¢ovani a sou¢ast kolektivniho readlného nebo smysleného se-
beuvédomeéni minulosti. Jsou vyrazem identity a uméleckého vizualniho diskurzu.
Nové motivy i technologie jsou zménény a integrovany ve zkuSenostech a uziti v lo-
kélnich podminkach. Nejsou preruseny minulosti nebo zni¢eny na zakladé ztracené
paméti, vzpominek, kvality nebo dokonce pozadavki trhu. Soucasni kovolitci vytvari
sva dila uvnitf tradice i v podminkach novych kovoliteckych technologii a trznich
strategii. Vyroba uméni bronza tak dnes prochdzi obdobim dynamického rozvoje sty-
lovych promén, ktery odrazi jak inspiraci tradi¢ni kulturou, tak poZadavky global-
niho trhu. Sou¢asny vyvoj bronzové produkce tak neguje tvrzeni, podle néhoz umélec
pouze ,hledd inspiraci ve zbytcich tradiénich témat“2®

Pro ulici Igun je charakteristicky vstupni oblouk s ndpisem Home of Guild of Benin
Bronze Casters: World Heritage Site.” Zije zde n&kolik rodin kovolitcti v privatnich obyd-
lich. Vjejich prednich ¢4sti se nachézeji obchody s bronzovymi artefakty. Kovolitci v nich
prijimaji tuzemské i mezinarodni zakdzky. Odbytisté kovolitct se nachazeji v mnoha
nigerijskych méstech. Kazdy z tvirct ma svij charakteristicky vytvarny styl.>° Pobliz
ulice Igun je situovana uli¢ka Oloton, pro jejiz obyvatele je typicky soudrzny zivotni styl
zaloZeny na pribuzenskych vazbach. V této uli¢ce kovolitci pracuji kolektivné. Jednd se
o skupinu bratrt rodiny Omodamwen, jeZ jsou specializovani na konkrétni technolo-
gické tikony. Na rozdil od kovolitc v ulici Igun uzivajf vice inovativni a alternativni od-
1évaci techniky, vétsi tygliky a zapojuji se vice do lokdlnfho i mezinarodniho obchodu.®

Technika ztraceného vosku zstava osvédéenou metodou vyroby bronzovych arte-
faktd, i kdyz se vlastni proces odlévani a jeho faze mohou promériovat. Nékter{ ko-
volitci dodnes striktné dodrzuji tradi¢ni technologické kroky®?, podle nichz je tteba:

24 FAGG, W. B. Nigerian Images: The Splendor of African Sculpture, London 1963.

25 DARK, P.]J. C. An Introduction to Benin Art and Technology, Oxford 1973.

26 EZRA, K. Royal Art of Benin: The Perls Collection, New York 1992.

27 PLANKENSTEINER, B. Benin: Kings and Rituals. Court Arts from Nigeria, Gent 2007.

28 DARK, P.]J. C. An Introduction to Benin Art and Technology, Oxford 1973, p. 76.

29 Domov cechu kovolitct beninskych bronzi: Svétové dédictvi.

30 GORE, C. Casting Identities in Contemporary Benin City, African Arts 30, 1997, n. 3,
pp. 54-61, 93.

31 NEVADOMSKY, J. Iconoclash or Iconoconstrain: Truth and Consequence in Contemporary
Benin Band Brass Castings, African Arts 45, 2012, n. 3, pp. 14-27.

32 Za cenné konzultace v realizaci techniky ztraceného vosku dékuji ¢eské vytvarnici
Katet'iné Ebelové.
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1. zhotovit formu pro vyrobu voskového modelu, 2. roztavit vosk, 3. zhotovit voskovy
model a doplnit voskové vtoky, 4. zaformovat voskovy model smési z pisku, hliny
a pojiva do formy, 5. vysusit formu, 6. roztavit bronz a nalit do vysusené formy, 7.
po vychladnuti rozbit formu a oéistit odlitek, 8. upravit oéistény odlitek cizelova-
nim do konec¢né podoby, 9. sloZité predméty, skladajici se z vice ¢asti, spojit svarenim
elektrickym obloukem, argonem nebo pomoci ¢epl za studena a nasledné dokondéit
cizelovanim a patinovanim. Néktef'f vyrobci bronzt v rdmci technologickych inovaci
pouzivaji montazni linky.*® Technologicky rozdil mezi tradi¢nim a sou¢asnym odlé-
vanim je spjat s pouzitim materiald k vyrobé forem na modely, forem k pfipravé liti,
vyplni jader a predevsim s modernimi technickymi pomuckami, jako jsou elektrické
brusky, karta¢e, vzduchové brusky, svafovani v ochranné atmosféte (argon) a tepelny
zdroj pro tavbu bronzu — elektrické a plynové pece.* Opracovani hrubého odlitku
se provadi elektrickymi nebo vzduchovymi bruskami. U dutych odlitkd se odstra-
fiuje jadro pomoci ru¢nich sekac¢t a kladiv. Vyplii odlitkd ale tradiéné odstraiiuji mali
chlapci, jez uzivaji ru¢ni pilniky. Po o¢isténi a cizelovani odlitku je provadéno jejich
patinovani za uzitf riznych kysli¢nikt kovii, jimiz 1ze dosahnout jakéhokoliv odstinu
odlitku. Vznikaji tak patiny, které jsou k nerozeznani od patin na odlitcich starych
nékolik stoleti, vzniklych v prabéhu nékolika staleti prirodni cestou.

V soucasné dobé mistni zdkaznici preferuji jako patinu lesknouci se plochu, ktera
symbolizuje silu vale¢nika. Naopak cizinci se zamérfuji na artefakty, jejichZ patina
temnou barvou pripomin artefakty z 16. stoleti. Patinu kovolitci vytvari riznymi
smési z citrust, akumuldtorovou kyselinou, palmovym nebo motorovym olejem a uh-
li¢itanem vépenatym, které méni barevnost od zlutohnédé k Sedocerné a Sedozelené.
Kov na vyrobu bronzt byl ziskdvan riznymi zplsoby. V dobé beninského kralovstvi
byly zdrojem kovu proslulé ndiramky manillas. V prubéhu Nigérijsko-biafarské valky
v letech 1967-1970 kov na vyrobu artefakt pochazel z roztavenych patron. V sou-
¢asnosti jsou zdrojem kovu lodni $rouby nebo mosazné matice. Zmény v technolo-
gii liti na ztraceny bronz nebyly v minulosti dokumentovany, nebot proces vyroby
a konkrétni techniky predstavovaly tabuizované tajemstvi kovolitcti.* Technologie
liti na ztraceny vosk se vyrazné nezménila od svého poc¢atku. Proménily se pouzité
materiély k vyrobé forem na voskové modely (lukopren, kau¢uky aj.), materialy na
zalévani voskovych modelii do forem (sédra, $amot, antuka & kaolin). Ruéni prace
byla prevazné nahrazena elektrickymi néstroji. Kazdy odlitek je tfeba odistit, ofezat
vtokové kanalky, cizelovat, pfipadné montovat a patinovat.?

Navzdory soucasné modernizaci vyrobnich technologii lze souc¢asné beninské
uméni bronzi i nadéle povazovat za formu revitalizace tradi¢niho kovolitectvi. Ve-
dle replik historickych umeéleckych forem, styld, motivi a technik se dnes do vy-
roby bronzovych artefakt prosazuji umélecké i technologické inovace. Na zptsob

33 NEVADOMSKY, J. — OSEMWERI, A. Benin Art in the Twentieth Century, Gent 2007, pp. 255-261.

34 Pece se az do roku 1998 rozpalovaly ruénim méchem.

35 GARRARD, T. Benin Metal-Casting Technology, BEN-AMOS, P. a RUBIN, A. (eds.) The Art of
Power/The Power of Art: Studies in Benin Iconography, Los Angeles 1983, pp. 17-23.

36 NEVADOMSKY, J. — OSEMWERI, A. Benin Art in the Twentieth Century, Gent
2007, pp. 255-261.
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vyroby ma navic vliv i stavajici ekonomicky mezinarodni i lokdlni diskurz. A¢koliv
je inovaéni vliv mezinarodniho uméleckého trhu na vyslednou produkeci souc¢asnych
beninskych bronzt nepopiratelny, v Beninu i nadale pretrvava vliv lokalni umélecké
tradice a historickych kovoliteckych technik.

Tradi¢ni beninské uméni se do Sirokého povédomi dostalo nejen prostrednictvim
vystav bronzovych artefakti, ale také motiv, které se nachédzi na po$tovnich znam-
kach, kovovych mincich nebo plakatech raznych kulturnich aktivit.” Prikladem to-
hoto trendu je beninska slonovinova maska kralovny matky Idia, vytvofena za vlady
oba Esigie (1504-kolem 1550), kter4 se stala logem nigerijského FESTAC? v roce 1977.%°
Maska vyjadrovala Siroké spektrum symbolii a vjznamil, jez zdiraznovaly africké
kralovstvi, evropské kontakty a obchod, britskou nadvladu a kolonialni spravu.*® Ci-
lem festivalu bylo ,0slavit individualitu, starobylost a moc ¢erného a afrického své-
ta“Y, poukdzat na nigerijskou identitu, etnickou rozmanitost a panafrickou jednotu
obyvatel kontinentu.

37 COSENTINO, D. J. Afrokitsch, VOGEL, S. M. (ed.) Africa Explores 20" Century African Art,
New York, 1991, pp. 240-265.

38 Festival of African Arts and Culture.

39 FALOLA, T. Key Events in African History: A Reference Guide, Conn 2002.

40 APTER, A. FESTAC for Black People: Oil Capitalism and the Spectacle of Culture in Nigeria,
Michigan 1993.

41 IDAHOSA, D. O. My SUPERMAN: Living for Tomorrow, Bloomington 2012, p. 157.





